Yaratict Drama Dergisi
2010, Cilt 5, Say19-10 99

13. Uluslararasi Egitimde Yaratict Drama/Tiyatro Kongresi

0. Adigiizel:

D. Heathcote:
0. Adigiizel:

D. Heathcote:

Dorothy Heathcote ile Soylesi'
21-23 Kasim 2008

Tiirkiye de olmanizdan dolay1r ¢ok mutluyum. Saniyorum Tiirkiye’de yaratici
drama ile ilgilenen pek ¢ok insan da bu tarihi andan ¢ok mutlu olmustur.

Ben sadece bir 6gretmenim. Soyledikleriniz benim i¢in ¢ok degerli,.

Sizin 1970’1 yillarda dramaya farkli bir yon verdiginizi biliyoruz, Dorothy.
Heathcote’u “Dorothy Heathcote” yapan nedir? Diger yaratict drama
anlayislarindan en biiyiik farkiniz ne olmustu?

Ben okullarda daha c¢ok “lider insan” yaratmayla daha cok ilgileniyorum
ve bana Oyle geliyor ki yaratict drama, g¢ocuklarin 6grenme yollarindaki
becerilerini degistiriyor ve bu dgrenmeyi hemen gergeklestiriyor. ilk olarak
ben daha iyi okullarin olmasini istiyorum. Ikinci olarak da yaratici dramanin
okullar1 degistirmede en akla uygun yol oldugunu diisiiniiyorum. Bu nedenle
sadece yaratici drama 6gretimiyle degil, topluma tam olarak katilan, toplumun
tam Uyesi, geng bireyler olmasini isteyen bir egitim anlayisi ile ilgileniyorum.
Yaratict drama, bu anlayisin ortaya cikabilmesi i¢in basvurulacak yollardan
birisidir. Benim ¢aligma tarzimda; ¢ocuklarla bir sozlesme yapmak vardir.
Onlarla 6nce bir tiir sézlesme yaparim. Cocuklar ve ben yaratict dramadan iyi

1 Bu sdylesi metnin gevirisi Ismail Giiven ve Zeki Ozen tarafindan, metin diizeltmesi de Omer Adigiizel
tarafindan yapilmistir.
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bir lider olabilmeyi 6grenmek icin yararlaniyoruz. Bunu cocuklarla birlikte
yaptyoruz. Bunu tabi ki anliyorum. Bu durumu 20’li yaglarimda kavradim,
¢linkii o zamandan beri toplumun nasil ¢alistigini nasil isledigini nasil iliskiler
olustugunu goézlemliyorum. Insanlar1 gézlemliyorum. Tiyatro egitimine
gittigimde 19 yasindaydim o zaman. Cok Onemli ve cok biiyiikk sanatci
ogretmenlerle calistim. Ozellikle tiyatro alaninda &nemli kisilerdi bunlar. Bir
Cuma giinii bir isyerinde tezgahin basinda dokumaci olarak c¢alistyordum.
Pazartesi glinleri ise tiyatroya gidiyordum. Ad1 Luise Cassil olan o zamanin en
onemli sanat¢ilarindan birisi: “Unutma, tiyatroda ¢aligmak istiyorsan hayaller
tireteceksin ve ayni zamanda diinyada yasayan diger ¢alisanlarin tirettiklerinin
de tiiketicisi olacaksin. Kiiltiiriiniin geri kalan1 seni, sanatini1 destekleyeceklerdir.
Bu nedenle senin sanatin hem iilkene hem kiiltiiriine hizmet etmeli.” demisti.
Bu sanat¢inin aslinda bana sdyledigi en 6nemli sey bu oldu”. Tiyatro okulu
egitimimi tamamladigimda bu zamanin benim konusabilmem icin en dogru
zaman oldugunu anlamistim.

Newcastle Universitesi'nde bulunan bir profesor, okullarda c¢alisacak bir
O0gretmen artyordu ve ¢ocuklarla ¢caligmak i¢in miidiirler beni Newcastle’a davet
etmislerdi, bu yasanti benim i¢in essiz bir yasantiydi. Biitiin kapilarin1 bana
agtilar. Bu miidiirler ve ben 3 yil boyunca ¢ocuklarin 6grenmeyi 6grenmeleri
konusunda yaratict dramayi1 nasil kullanacagimizi 6grendik.

Okullar ¢ocuklara tiim yasamlart boyunca her seyi 0gretemez. Biz suna karar
vermeliyiz: “Okullar ¢ocuklara ne o6gretebilir?* Biitiin yasamamiz boyunca
O0grenmeye devam ederiz ve bu 6grenmeye devam ettigimiz giivenli zamanlarda,
O0gretmen ve Ogrenciler olarak her zaman Ogrenmeyi nasil 6grendigimizi
deneyimleriz ve cabalariz. Yaratict drama, aslinda toplumsal bir sanattir.
Birbirimizden ayni anda 6grenmeyi igerir. Yaratict dramada toplumsal bir olgu
yaratiriz. Yarattigimiz bu toplumsal durum bize topluma bakma olanagi saglar.
Bu isbirligini ve bildiklerimizi bir araya toplamay1 gerektirir. Yaratict drama
stirecinde topluluk i¢inde, diisiinceleri denemeyi, toplumsal yasamdaki her
noktay1 yasamamizi hissetmemizi saglar. Yaratict drama bir sekilde bir seyleri
acmay1 saglar. Ne kadar geng, ne kadar kiigiik biiyiik oldugunuz 6nemli degildir.
Ayn1 malzemeler farkli diizeylerde kullanilabilir. Ayrica, 6gretmenler cocuklarin
bu mitleri algilamasina yardim edilmelidir. Toplumda kullandigimiz sembolleri
anlamalarin1 da saglayabilmeli. Bu ¢ocuklarimizin neden iilkemizin tarihini
gbzden gecirmeleri gerektigini de acikliyor. Ciinkii sosyal politikalarimiz da
asilinda tarihimizden ¢ikmis seylerdir. Yaratici drama yoluyla bulundugumuz
toplumda tarihsel olarak farkli noktalara bakma sansi elde ederiz. Iste biz
orada ni¢in bu noktada oldugumuzu goriiriiz. Yaratict drama bunu o anda
gergeklestirir. Sozgelimi, sOyle bir parmak siklatarak bir anda Roma dénemine
gidebilirim. Ama sunu bilmek zorundayim ki su an bulundugumuz zaman iginde
Romal1 degilim aslinda ben, Romalilarla empati kurmaya ¢alistyorum, onlarin
ayakkabilarini giymeye calisiyorum. Bu bizim {ilkemizin tarihinin herhangi bir
noktasina ya da herhangi bir boyutuna uygulanabilecek bir durum aslinda.
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Ben higbir zaman sadece tarihsel Oykiiler anlatmakla ilgilenmedim, aslinda
sosyal gii¢ iligkilerinin nasil calistigini ¢ocuklarla paylasmak ve bunu 6gretmek
istedim. Bu sosyal gii¢ iligkileri ailede baslar, sonra yasadiklari ¢evrede, 6rnegin
bu bir kdy olabilir, biiyiik sehirdeki sosyal iliskiler, yoneticiler, krallar ya da
askerler olabilir ve yaratic1 dramada biz o ana gidebilme sansina sahip olabiliriz.
Ama sunun da farkindayiz ki biz o an1 olusturuyoruz. Iste bu yiizden ¢ocuklara
yalnizca Oykilyli oynatmaktan ¢ok, bu dykiiniin arka planinda kalan motifleri
gormelerini de 6gretmeye basladim. Ogretmen olarak bana dyle geliyor ki
cocuklardan, okulun kapisindan girdigi andan itibaren gergek yasamlarini
beslenme ¢antalarina koymalarin1 bekleyemeyiz. Onlar, yagsamlarini geride
birakmazlar, biz bu ¢ocuklarin yasantilariyla deneyimleriyle okulda olmalarini
istiyoruz.

Biz bu ¢ocuklar1 6gretmen ne diyorsa onu diisiindiirtmeye ¢alisma anlayisindan
kurtarmaliyiz. Bu ayn1 zamanda su anlama geliyor: Ogretmenlerimizi yeniden
egitmemiz gerekiyor. Ogretmenlerin tabikiolabildigince iyibirbirikimleri olmali.
Ama sunu da unutmamak gerekir ¢cocuklar da deneyimlerini ve yasantilarini
sinifa getirirler. Drama dogas1 geregi hep insanlarla ilgilenir. Bana dyle geliyor
ki biz 6gretmenlerimizi yetistirirken kurgusal-diigsel kaslar1 yadsiyoruz. Bu
kaslar ¢ocuklara gergek saygiy1 getirirler. Onurla, giiglii bir saygiy1 elde etmek
gercekten de ¢ok zor bir istir. Yaratict dramanin yaptig1 en giiclii seylerden
birisi, eylemleri ve canlandirmalar1 yaratmasidir. bu faaliyetler canlandirmayla
beraber sorumluluklar1 da pesinden getiriyor. Ciinkii giinliikk yasamimizi
diistindiigiimiizde her bir eylem pesinden kendi gelecegini getirir. Ben ¢ocuklara
hep sunu soyliiyorum: “Unutmayin dramada neler yaparsak yapalim bu diinyada
herhangi birinin basina gergekten geliyor. Higbir sey i¢in bu hala birinin herhangi
bir yerde birinin basina gelmemis diye diisiinemeyiz . Iste kas dedigimiz sey
ile bunu anlatmak istiyorum. Cilinkii yaptigimiz yaratici drama c¢aligmalar1 insan
olmamizdan dolay1 ortaya ¢ikan seylerdir fakat insan olmak: ¢evremizin olmasi
demek, cesitli giliclerimizin olmasi demek ve elbette ki sorumluluklarimizin
olmasi1 demek. Bunlar; kuslara bakmak, ¢ocugunuza bakmak ya da iyi bir
ekmek yapmak olabilir. Iste bu nedenlerden dolay1 iiniversiteye gittigim ilk
andan itibaren ¢ocuklarla birlikte yaratict dramanin i¢ginde oldum, hi¢bir zaman
bir yonetmen olmadim. Sadece oyun yazartydim. Oyun yazmada en onemli
beceri verimli ¢atismalar yaratacak ortamlar ya da durumlar olusturabilmektir.
Ben sadece c¢atigsma ile ilgilenmiyorum ¢iinkii ¢atisma duraganligi da meydana
getirebilir fakat verimli bir gerilim sizi dogrudan problemin i¢ine gétiiriir. Bazen
giilersiniz, ciddi durmazsiniz giilmek zorunda kalirsiniz, iste Uzman Mantosu
dedigimiz yaklasim (Mantle of the Expert) bunu ¢ocuklarin i¢giidiileri ile biiyiik
olmay1 oynamalarin1 saglayarak bozguna ugratir, tamamen oyun giidiisiinden
kaynak alir. Ogretmenler ¢ocuklarla, cocuklarin, biiyiimiis olduklar1 bir diinya
yaratabilirler ve iste bu ylizden bir firmay1 - kurumu islettiginizde orda da
kiiciik bir diinya yaratiyorsunuz. Yarattiginiz firma bile insanlarin nelerle bag
etmesi gerektigine iliskin her seyi icerdigini gorebiliyorsunuz. Boylece her seyi
kapsayici bir olusum yaratabiliyorsunuz. 24 yasinda bu ise basladigimda ¢ok
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elestireldim. Yaratici dramada rol alma ve katilim konusunda elestirel bir tavrim
vardi. Bu gececek dediler bana c¢linkii ¢ocuklarla oynuyorsunuz. Cocuklarla
oynarken yaptiginiz sey aslinda tiyatronun “simdiki zamanini” yapmaktir.
Sézgelimi su an sen ve ben variz. Iste orda tiyatro zamani baslamis demektir.
Bu durum iste 6gretmenin niye rolde olmasini gerektigini gosteriyor. Bu ylizden
Ogretmenlerin, drama siirecinin i¢indeyken ¢ocuklara bu giiclii araclar1 nasil
kullanacaklar1 konusunu anlamalar1 gerekmektedir. Bu durum ayni zamanda
cocuklart da sorumlu hale getiriyor. Iste o zaman aym paydada oluyoruz.
Ciinkii siifta kiiglik bir diinya yaratiyoruz. Yaptigimiz isin ¢esitli evrelerini bir
sekilde smirliyoruz. Ogretmen olarak programda calisma alanlarimizla uygun
olan igerigi se¢cme sorumlulugunu {istlenmis oluyoruz. Programla hi¢bir zaman
tartisma i¢ine girmek gibi bir sorunum olmadi. Bunun ¢ok 6nemli bir nokta
oldugunu diisiiniiyorum.

1950’11 yillardaki drama anlayislari, baska bir deyisle 1970’den onceki yaratici
drama anlayislar1 bunun tamamen disinda bir anlayisa mi sahiptiler? Sizin
anlayisimizdan farkli miydi?

Evet farklilardi. Aslinda 1950’lerde basladi. 1951 ‘de Newcastle’daydim,
drama adina gordiigiim sey sunlardi; ¢ocuklar tiyatro eserleri canlandiriyordu.
Bu diislinceye gore, cocuklar sanat¢i olarak izleyicilere bir seyler yapan olarak
algilaniyordu. Cocuklarin izleyicileri aileleri olsa bile onlara sanat¢1 goziiyle
bakiyorlardi. Herkes bunu boyle algiladigi i¢in 6gretmenler de aynen bu sekilde
sistemin igine cekiliyordu. Iste karsilastigim bu ilk 6gretmenlerin en biiyiik
cabas1 ¢ocuklara nasil rol oynayacaklarini 6gretmeye ¢alismaktr. Ogretmenler
cocuklarin en iyi sanat¢ilart model almasini istiyorlardr ve tabi ki ¢ocuklar
bunu pek yanls algilamiyorlardi, oynuyorlardi. 1890’11 yillarda Ingiltere’de
bir okul vardi. Bir 6gretmen kii¢iik bir kdyde ¢ocuklarla ¢alisiyordu. Cocuklara
sunu soylityordu: “Bu kralin su problemine bakalim” 6rnegin. Bir kitap yazdi
o kitabr incelerseniz ¢ocuklarin kostiimlii oldugunu, kili¢ kusanmis olduklarini
goriirsiiniiz. Kendisinin sordugu sorular sunlardi: “Bu nasil ortaya ¢ikti, niye
boyle oldu?” Ornegin: “1066’da Fransizlarin Ingiltere’yi ydnetmelerine nasil
izin verdik?”. Kitaptaki fotograflara baktiginizda ¢ocuklarin drama yaptigini
diisiinebilirsiniz ama kitabin1 okudugunuzda sunu goreceksiniz ¢ocuklardan
oynadiklarinin 6tesine bakmasini istedigini goreceksiniz. Benden daha onceki
Ogretmenler ben dahil ger¢ekten tiyatronun ne oldugunu anlamadilar. O yiizden
tiyatronun bazi noktalarini siniflarina tagidilar. Bunlardan biri sahnelemeydi, bir
digeri kostiimdii ama onlar i¢in en 6nemli olan sey oyundaki herkesin farkl bir
bakis acisinin olmasiydi, 6rnegin ben kralim sen ise kolesin, sen hizmet eden
oluyorsun yani farkli bir bakis agisi. Tabi bu ne yapiyor cocuklara ¢cok biiylik
bir sorumluluk yiiklityor. Bu durum sanat¢ilarin bildigi seylerdir. Tabi ki ben
bunu degistirdim, degistirdigimin de farkinda degildim. Sadece basitge sunu
sdyledim: “Biz dramaya su anda A bakis acisiyla giriyoruz.” Iste bu yiizden
Ogretmenler oyun yazarlart diyorum. Sunu da biliyordum ki eger ¢ok nitelikli
Oykiiler kullanirsaniz bu kez anlatidan, Oykiiden canlandirmaya, tiyatroya
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dogru degistigini goriirslinliz. Burada diyelim ki ¢ok karmasik Gykiilerimiz
var, 1950°1i yillardan &nce 6gretmen sdyle diyor: “Oykii sdyle baslyor, sdyle
gidiyor, s0yle devam ediyor” ve ben dedim ki hayir dyle gitmiyor bu dediginiz
edebiyat, giizel anlatmak icin de hos fakat drama bdyle bir sey degil. Ornegin,
Cinderella masalin1 diigiiniin, dykiiniin ilerleyis siralamasinin nasil gittigi benim
icin ¢cok onemli degil, tiyatroda Oykii boliimler halinde ilerler. Bir noktada ne
olur? Prensin saraymin temizlenmesi noktasina gelirsiniz. Diyelim ki o prensin
sarayini temizliyoruz. “Ben o zaman prens olabilirim, ben sarayimi temiz
tutmak istiyorum ve sizler benim hizmetcilerimsiniz ve daha sonra biiyiik bir
parti verecegim ¢linkii kendime es artyorum, ¢ok es aradim; bazilar giizel ama
akilli degil, akillilar ama giizel degil. Simdi benim sarayimi temizleyin eger onu
1yi temizlerseniz partime gelebilirsiniz. Herkesi davet edecegim eger hos bir kiz
taniyorsaniz, partiye getirir misiniz” diye soruyorum. “ Simdi davetiyeyi yazmaya
yardim eder misiniz? ” Bu bize bir motif getiriyor aslinda bu durum 6gretmenin
her seyi bilmemesine izin veriyor.* Bir prens olarak sarayin digina ¢tkmama izin
verilmedigi i¢in kadinlarla nasil tanisilabilecegimi, karsilasabilecegimi bilmiyor
olabilirim. Prenses olan ¢ok zengin kisilerle evlenmem gerektigini sdylilyorlar.
Ama bana herkese yonelik bir mektup yazmama yardim eder misiniz? Sorusunu
yoneltiyorum. Mektupta sunu agiklamaliyim: bir prens olmamdan dolay1 neden
evlenmem gerekiyor? “Bu agiklamalardan sonra ben iyi bir e bulabilmem i¢in
cocuklarla birlikte partiye baglamis oluyoruz ve yine hep birlikte Cinderella’nin
partiye nasil gelecegine karar veriyoruz. Gordiiglinliz ilizere edebiyattaki
Oykiileme-anlati bi¢imi burada i¢inde bulundugumuz herhangi bir seviyedeki
sosyal politik durumlara doniisiiyor. Bunu kavradim, aslinda nasil oldugunu
anlamadim ama kavradim. Sanirim sdyle anladim ¢ok erken yasta, 3 yasindayken
okumaya basladim. Okumaya bagladigim andan bu yana sunu fark ettim. Benim
hayal diinyam oldukc¢a dramatikti, bu ylizden 6gretmen egitiminde 6gretmenlere,
dramatik kaslar- dramatik diisiinceler vermeliyiz. Bu tabi ki tiyatroyla da ilgili
ama unutmayalim ki tiyatrodaki kurallarin hepsi sinifta da gecerli. Okuduklari
zaman hicbir imge gérmeyen Tarih, Ingilizce gibi derslerde ¢ok basarili olan
ogrencilerim de olmustur. Bizler 6gretmenlerimizi tiyatronun alti ilkesini
anlayacak sekilde egitmeliyiz. Bunlar ¢ok basit seyler, tiyatronun herhangi bir
mekandaki o mekana ait isaretleri nasil ortaya ¢ikardigidir. Tiyatroda bunun
tizerinde ¢ok calisilir ama sinifta bu isaretler ¢cok basittir. S6zgelimi bir prens
olarak, bir kaskol takip su anda ben sizin prensinizim dedigimde bilerek ve
isteyerek o amaca hizmet edecek bir isaret olusturuyoruz. Isaretler temel olarak
insan yagaminda var olan ve her zaman okudugumuz seylerdir. Bu isaretleri
okuyarak cocuk bir kiiltiirde var olur. Buray1r kim ydnetiyor? Buradan kim
sorumlu? Biitiin isaretleri okur. S6zgelimi bu drama agisindan Ingiliz egitiminde
en fazla ihmal edilen noktalardan birisidir.

Yaratic1 drama bir meydan okuma midir?
Kesinlikle dyledir.

Yaratici drama hayatin provasinin ve yasamin gerc¢eginin neresinde?
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D. Heathcote: Cok ilging bir soru, yaratici drama bize gergekligin biraz 6tesine gegme firsati
verir, 0 an i¢in gordiigiimiiz bir problemi kabul etmemizi saglar. Bu noktadan
sonra bu problemi ¢ézmek icin gergek yasamimiza basvururuz. Bu acgidan bir
anlamda yasamin provasidir. Okullar bunu yapmak igin olusturuldular. Fakat
bu sefer gercek yasami engellemeye basladilar. Ciinkii biz diyoruz ki; okullar
bir seyleri 6gretir ama ben sunu sOyliiyorum; yaratict drama o anda olusur, bu
ylizden yaratici dramada bizden uzakta olan seyleri 6grenmeyiz ve bizi o anda
ilgilendiren, bize bir sey ifade eden seyleri 6greniriz. Canlandirmada, eylemde
diisiinme ve duygu ayni anda yer almaya baglar. Bir agidan baktigimizda dramanin
yasamin provast oldugunu diisiindiigiimiiz noktalarda drama bize kiiclik bir
yasam verir, tiim yasami vermez, se¢ilmis bir yasam verir. Yaratici drama,
gergcek yasamin yapmamiz i¢in zaman birakmadigi, yasamda olabilecek farkli
noktalara odaklanabilme sansini verir. Bugiin 6gleden sonra gerceklestirdigimiz
atolyede ¢ok giizel bir 6rnek vardi, fabrikaya yash bir kadin geldi, bu bendim.
Is bulmak istiyordum. Ben isin igine girdigimde onlar beni sdyle gordiiler: “Is
isteyen birisi, elleri de pek hizli degil, pek c¢alisacak biri degil, is vermektense
yardim edelim.” diistincesine girdiler. Bu durum ¢ocuklar i¢in de ¢ok normaldir.
Drama aninda tepkilerini veriyorlar. Duygu, aninda durumla beraber geliyor.
Fabrikadaki ig¢iler benim ¢alismamu istediler ama ¢ocuklarin yapabilecegi gibi
kendi bilgi birikimlerini kullandilar Ornegin, elektrik konusunda calisabilir
miyim? Giivende olur muyum? Biraz yol aldik, bir is verdiler. Bulasik yikamada
cok iyi olabilecegime karar verdiler, iste burasi odak noktasi. Bu kisim bir boliim
aslinda. “ Sirtinizi doniin ve bakmaymn. Simdi tartismayr dinleyin.” dedim.
Katilimcilar bakmayacak, sadece dinleyeceklerdi ama yasli kadina birinin sunlari
sOyledigini duyuyorlardi: “Sen hi¢ iyi bulasik yikayamiyorsun. Bes kez oldu,
cay ictigim fincan dogru diizglin temizlenmemis.”Sonra benden sunu duydular
“Ben her zaman bulasik yikarken gozliiklerimi kullantyorum.” Ardindan onlar
kars1 tarafin sunu sdyledigini duydular: “ O zaman kendine daha iyi bir gozliikk
al.” Sonra onlar su tiimcemi duydular: “ Benim emekli maasim ¢ok az dedim, siz
de zaten bana ¢ok fazla para vermiyorsunuz.” Orda konusmay1 bitirdik. Burada
tabi ki zorbaliga bakiyorduk. Ogretmen buradaki her béliimii ve boliimiin
dramatik formunu se¢cmek zorundadir. Dogrudan olayn i¢ine giren ve onu her
yoniiyle etkileyen bigimde olabilecek noktaya getirmelidirler. 3 dakikalik bir
konusma ile bu kisinin niye bu yaglh kadina dikkat 6zen gostermedigi konusuna
yogunlastik. Bu kadinin daha iyi yikayabilmesi i¢in daha iyi bir yol var miydi?
Soylemeye calistigim sey 0gretmenler mutlaka anlamalilar ki; bu diinyayi siz
yaratti§iniz i¢in; 0grenmenin herhangi bir noktasina girebilirsiniz. Tabi, bu
dramatik kas dedigimiz sey sunu sOyliiyor: Bu béliimde ¢ocuklar konusanlari
gormemeli, sadece dinlemeli. Bu nedenle yaratici drama ayni1 zamanda yasamin
gercegidir.

O. Adigiizel: Dramatik yap1 agisindan iizerinde en cok tartisilan konulardan birisi uzman
mantosu yaklasiminda bir canlandirmanin olup olmadigi...Bu yaklagimda bir
rol oynama var m1? Cocuklar rol oynuyor mu?
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D. Heathcote: Tabi ki, isci olarak soziin i¢ine giriyorlar, her zaman yanitlar veriyorlar, tepkide
bulunuyorlar, tercihte bulunuyorlar, bu ortaya ¢ikan durumlar hakkinda her
zaman yorumlar yapabiliyorlar. Bazen benim yerime onlar rol iistleniyorlar.
Hazir olduklarinda; gereksinim duyduklar1 herhangi bir role giriyorlar Ciinkii
molalar verip birde su yolu deneyelim diyebiliyorlar. Fabrikada calisan ister
cocuk olsun isterse 0gretmen olsun, koyliilerin yasamini yorumlayacak ama
hi¢bir zaman koylii olmayacaklardir. Koyliilerin anlayis bigimiyle konusacaklar.
Nigin benim su iireticisi oldugumun yanitini arayacaklar ve koyliiler adina nasil
konusacaklarina karar verecekler. S6zgelimi, onlardan birisi: “ Ben ¢obanim
koyunlarimin suyunu ¢almaya ne hakkiniz var.” diyebilir. Uzman mantosu
yaklagimi Ben bir koylii degilim ama bir koylii gibi diisiinebilirim ifadesine
izin verir. Benim 6gretmen olarak gorevim aslinda dykiide ortaya ¢ikan koyii,
fabrikada c¢alisan isgiler haline getirmek, kendi kiiltiirimiize bakip kendi
sorularimiz1 sormaktir. S6zgelimi, ¢cocuklardan biri bana: “ Suyu ¢ikarmaya
hakkiniz yok.” derse benim tepkim sdyle olabilir : “Peki, diinyadaki suyun
sahibi kim?”” Cocuklar bizlere, inandiklar1 seyi yanit olarak vereceklerdir ve bu
verdikleri yanit bizi olduk¢a sasirtacaktir. Baz1 ¢ocuklar sunu sdyleyebilirler:
“Bu bizim suyumuz ¢iinkii bizim oldugumuz yerlerden, Bizim ¢ocuklarimiz ve
bizim koyunlarimiz i¢in ¢ikiyor “ diyebilirler. Boylece kdytiin bakis acisina sahip
olurlar. Bunun i¢in suyu isleyecek adama gereksinimleri var bu ¢atisma degil,
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gerilimdir. Bir adam gelip sizin suyunuzu diinyadaki herkes icin igliyorum,
herkesin bana gereksinimi var diyecektir. Bu felsefedir, su anda canlandirilan
felsefi diisiince bi¢imidir aslinda...

Stiregsel dramayla, Uzman Mantosu Yaklasimi arasinda ne fark var?

Siiregsel dramainsani olandurumlarikullanir. Buinsanidurumlarin dykiilenmesini
bir araya getirerek siire¢ baslar. Ogrenciler bu dykiilemenin degisik boliimlerini
kullanir ve ¢gogunlukla siiregsel drama insanlarin ikilemiyle baglar. Bu bir dykii
olabilir, bir diisiince olabilir, sézgelimi “gd¢” gibi bir diisiince. insan dogasina
ait olan her sey siirecsel dramanin igine girebilir. Anlatabilecegim kadariyla
en temel farkliliklari: Siiregsel dramada ¢ocuklar istemci, miisteri i¢in hicbir
zaman sorumlu degildirler, siire¢sel drama da istemci yoktur. Bir olayimn kesfi
vardir. Bu aslinda bir elestiri degil. Uzman mantosu yaklasiminda c¢ocuklar,
o anda toplum i¢in bir kurulus olurlar. S6zgelimi bir hastaneyi isletebilirler,
islettikleri o yer sinirlar onlar1 ve o ¢alismanin en énemli merkezi haline gelir
orasi. Ondan sonra bize gereksinimi olan miisteri, bagvuran kisiler, ortaya cikar.
Bir 6ykii olusmaz. Orada sadece is ile ilgili miicadele yollar1 baslar, diistinme,
ogrenme bilme gibi... Ogretmenler 6grencileri sorumlu kilmak icin béliimleri
ve miicadeleleri ararlar, hi¢gbir zaman Oykiiyli bitirmek i¢in ¢alismazlar, biitiin
sey daha c¢ok nasil 6greneceklerini 6grenmektir aslinda. Bu, siire¢sel dramanin
elestirisi degildir. Siiregsel drama 6grenmek i¢in iyi bir yoldur. Siiregsel drama,
Ogretim programi i¢in yer yaratmaz. Sozgelimi dykiiniin bir boliimiinde mektup
yazdirirsiniz bu olabilir ama Uzman Mantosu Yaklagimi’nda mektubun bir amac1
vardir. Danisan - istemci i¢in belirli bir tarzda yazilir, belirli bir tasarimi ve el
yazisint igerir. Clinkii bu mektup, bizim isimizin gereginin bir pargasidir. Yapmis
oldugum atolyelerde, 6gretmenlere; hep igsel tutarliligi kullanarak derslerin
gelisme yolunu gostermeye g¢alistim. Siiregsel dramada, Oykiiniiz vardir ve
dogrudan 6ykiiniin igine girebilirsiniz ve sOyle diyebilirsiniz: “ ...Simdi dykiiniin
sonrasinda ne olmus ona bakalim... Burada kurt var, burada kirmizi baslikli
kiz var, burada biiyiikannesi var diyebilirsiniz ”. Ogrenciler hep kesfederler.
Uzman Mantosu Yaklasimi Oyle degildir. Bu yaklasim, 6grencilerin bu derste
neler yapacaklariyla ilgilidir. Ogrenciler grenmelerini gerceklestirirken benim
ne gibi taleplerim olmali? Eger 6gretmen olarak bu talepleri belirlediysem
oncelikle ne gibi bir hazirlik yapmam gerektigini diisiinmem gerekiyor. Eger
ben hazirliklarimi tamamlarsam bunu yapabilirler. Biitlin bu siireci hazirlamak
ogretmek degildir aslinda, Ardindan ben o ani, o durumu dramanin bir parcast
olarak nasil 6gretebilirim sorusu gelir. Iste bu, harekete gecen Ogretmendir.
Eger anlamalarini istedigim sey ise yariyorsa, onlardan ne bekledigimi, ne
talep ettigimi anlamaya basladilarsa yapmalar1 gereken bir sonraki agamanin
ne olmas1 gerektigini diisiinmeliyim. Bunu derginize gonderecegim makalemde
¢ok ayrintili ve dikkatli bir bigimde agiklamaya ¢alisacagim'.

Siiregsel dramanin Onciisti kimdir ? Alan yazinda degisik isimler var.

1 Burada Derginin 13. Uluslararas: Egitimde Yaratict Drama /Tiyatro Kongresi A¢ilis Bildirisi makalesinden

soz edilmektedir.
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D. Heathcote: O’ Toole isimlerden biridir yalnizca. Kendisi yiiksek lisans 0grencisiydi ama
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siire¢sel drama ondan ¢ok once de var denilebilir. Drama siireci a¢isindan Brian
Way, Peter Slade gibi isimler siiregsel drama i¢in verilecek isimler de olabilir.
Bu isimlerle onur duymaliy1z ve tabi ki her biri kendi felsefesini anlatabilir. Ama
tabi ki ben o yonden bakmiyorum. Ben okullarin dinamik olmasini istiyorum,
dramanin ayr1 bir tarafta olmasini istemiyorum. Tiyatro ayri olabilir. Lise
Ogrencileri icin tiyatroyu engelleyecek bir durum yok biz zaten bunu yapmak
istemiyoruz. Ornegin, lisede ¢ocuklara sen dans et, sen tiyatro yap diyebilirsiniz.
Burada yapmak istedigim sey bagkalariyla empati kurmalarini ve 6grenme
boyutunun i¢ine girmelerini saglamak. Siire, resme, tarihe hepsine gereksinimim
var ¢linkil bunlarin hepsi dramadan ortaya ¢ikabilir.

Uzman Mantosu Yaklasimi ve Rolling Role yaklagimlar size ait. Peki siiregsel
drama...

Stirecsel drama hi¢ yerinde durmadi, bildiginiz gibi ben 1951 yilinda
sirece katildim. Ben okulda 6grenciyken de siiregsel dramaya iliskin bazi
seyler biliyordum. Hatirladigim kadariyla; sanirim Ingiltere’deki Ingilizce
ogretmenleriydi ¢linkii onlar insanlarin Oykiileriyle ugrasan kisilerdi. Onlar
sunu diistiniiyorlardi: “Bir Oykiiyii canlandirirsan daha iyi anlayabilirsin.”.
Genellikle Ingilizce dgretmenleri sorumlulardi, bunu simdi tartismayacagim,
sadece okullarin higbir zaman degismeyecegini diisiiniiyorum ve ben okullarin
degismesini istiyorum. Ogretmenleri farkli bigimde egitmemiz gerektigini
diistiniiyorum.

Yaraticit drama 0gretmeninin ya da yaratict dramayi bir yontem olarak kullanan
bir 6gretmenin asal gorevi nedir?

Yaratici drama 6gretmeni demekten ¢ok dramayi kullanan 6gretmenlerin temel
gorevi dememiz gerekiyor. Temel gorev; 6grencilerin drama deneyimlerini,
gercek yasamlarmi Ogretmenin kendilerine sundugu yeni Ogrenmelere
getirmelerini saglamak olmali. Yaratici drama 6gretmeniyle dramay1 kullanan
ogretmen farkli seyler. Yaratict dramayr kullanan zamani degistiriyor, saat
zamani dedigimiz sey ortadan kalkiyor. Yasanti zamani ortaya cikiyor.
Cocuklar saate bakmiyorlar, ¢ocuklar yaratict dramay1 kullandigimiz zaman
sagimizda solumuzda saat var mi1 diye bakmiyor. Bu durumu anlatmak kolay
degil, basite indirgemek gergcektende cok zor. Bu bize egitimin neden yavas ve
onemli oldugunu gosteriyor. So6zgelimi siz ¢ocuklarinizi kolejlere alirken ne
gibi niteliklere bakiyorsunuz? Sinav sonuglarina gére mi segeceksiniz, sinav
sonuglarint m1 temel alacaksiniz, kisilige mi bakacaksiniz, algilayis bigimine
mi bakacaksmiz ya da egitimci olma gereksinimine mi bakacaksiniz ya da
emekli olmak i¢in iyi bir ise sahip olmaya m1 bakacaksiniz. Bir¢ok kisinin okul
dogasinda olmamasi gerekiyor normalde.

Tiirkiye’ye ilk kez geldiniz. Bizdeki yaratict drama anlayisi, yasantilari,
atolyeleri ile ilgili izlenimleriniz neler? Tiirkiye’deki yaratict drama yasantisini
D. Heathcote nasil gordii?
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Okullarda nasil olduklarini heniiz bilemeyecegim. Gelen Ogretmenlerde
calistigim kisilerde gordiigiim sey, dgretmenlerin 6grencilerin 6grenebilmesi
icin ¢ok biiyiik ¢aba igine girdiklerini, aclik i¢inde olduklarini gérdiim. Her
atolyedeki, her 6gretmende bu derin agligi goérdiim. Tabi ki burada biraz
durmam gerektigini diisiiniiyorum. Ogretmenlerimizi igten gelen calismalar
yapabilmeleri i¢in 0zgilir birakmaliy1z, yalnizca bilgiyi tutan kisiler olarak
gormemeliyiz. Bilgiyi tutmak tekeline almak paket haline getirmek oldukga
tehlikeli niye ¢iinkii lisedeki bir cocuk dort yil Fransizca 6grenebilir, okuldan
cikinca konusamayabilir fakat ben Wolksvagen’de ¢alisan firma yoneticileriyle
calisirsam, en azindan o is yagaminin dilini konugmay1 bir ayda 6grenebilirler
¢linkii ona ihtiyaglar1 olur. Ciinkii bu dogrudan onlarin kariyerini ilgilendirir ve
bu nedenle bu onlar i¢in cok anlamlidir. iste Uzman Mantosu’nda tam da olmasi
istenen sey budur. Biz bunu yapiyoruz. Ciinkii bu bizim kariyerimiz, hastanede
olacagiz, bir su fabrikasinda olacagiz, bir yerde olacagiz. Bunun i¢in ¢ok sey
demeyecegim ama bu yolun isledigini, ¢alistigini ise yaradigini goriiyorum.
Cocuklar stirekli gelisiyorlar.

Size bir 6ykii anlatmama izin verin: Dokuz yasindaki ¢cocuklarin doktor olacagini
diistinelim. Louis Pasteur’le ¢alistyorlar, miithis, Fransiz doktor, bu 6gretmenin
beyaz gomlek igerisinde Louis Pasteur oldugunu ve yalnizca Fransizca
konustugunu diisliniin ama ¢ocuklarin Fransizcasi yok. Pazartesi’den Cuma’ya
kadar Louis Pasteur’un yaninda asistan doktor olarak caligmaya bagliyorlar ve
haftanin sonunda sertifika aliyorlar. Bu sertifikada Louis Pasteur’le calistilar
diye yazili olacak. Ben sinifa geliyorum, i¢inde tohumlarin biiytidigii kii¢iik
kaplar var, onlara bakiyorum. Ve ben o miithis profesoriin iyi 6grencileri olup
olmadigin1 kontrol etmeye geliyorum (tabi ki Gyleler) simdi aradaki farka
geliyoruz. Varsayalim Cuma 06gleden sonra ii¢ buguk ve ¢ocuklar bana sunu
sOyliiyor;

Cocuklar: -Biz bu tohum kaplariyla ne yapacagiz?
Dorothy:-:Louis Pasteur’un bu kaplara géz kulak olacagindan emin degilim.
Fransiz bir kadim: -Uzgiiniim, laboratuarda biitiin bunlarin higbiri icin yerim yok

Cocuklar: Bayan Heathcote, bu tohumlar1 bdyle birakamayiz, bunlar c¢ok
tehlikeli ve bunlarin hepsini okuldaki buzdolabina koyacagiz,

Sonra ben miidiire gidiyorum, doktorlar buzdolabina koymaya ¢alistyorlar
Okul Miidiirii: -As¢imiz delirecek.
Dorothy:- Alternatif olarak gelecek haftaya kadar okulun penceresine koyabiliriz.

Cocuk doktorlar: -Hayir, eger birisi cami kirip okuldan bir sey ¢calmaya calisirsa
tohumlar disar1 ¢ikacaktir. Mrs. Heathcote bunlar1 siz alip kendi dolabiniza
yerlestirseniz olur mu?

Bu biiyiik sorumlulugu nerede bulabilirsiniz?
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O. Adigiizel: Yaratic1 drama da bu kadar enerjiyi nerede buluyorsunuz?

Heathcote: Tabi ki benim i¢in bir yasama bi¢imi, onu yasamimdan ayirmiyorum. Nasil
O0gretmem gerektigi neler 6gretmem gerektigi soylendigi i¢in degil, inandigim
seyl yapmama izin verildigi i¢in bu enerjiyi bulabiliyorum. Bu oldukca biiyiik
bir zenginliktir. Bu enerji benden degil, ilgilerden ortaya ¢ikiyor. Bunu bizim
ortadgretim kurumlarinda da bulmak zorundayiz. Bazen ilgilileri dikkate
aliyorlar bazen almiyorlar beni ¢ok iiziiyor aslinda. Cocuklar1 diisman gibi
goriiyorlar. Niye cocuklarin hepsi Ogretmenlerin 6grettigi seyi 6grenmek
zorunda ki. Ogrenme siirecine ¢ocuklarin katilmas1 her zaman gocuklara bir
seyler dgretecektir.

O. Adigiizel: Dorothy Heathcote seni ¢ok seviyoruz. Tiirkiye hep ¢ok sevecek. Tiirkiye’deki
ve hatta diinyadaki yaratic1 drama egitimine katkilarin i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Heathcote:  Bu benim icinde bir ayricalikti. Ben tesekkiir ederim.
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